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Studio Edwarda Krasinskiego

Mieszkanie-pracownia Edwarda Krasinskiego jest powstatym w ciggu kilkunastu lat zespotem prac artysty z
r6znego okresu jego dziatalnos$ci oraz obiektow zrealizowanych specjalnie dla tego miejsca. Catos¢ byta
zmienng, ale za kazdym razem pieczotowicie przemyslang aranzacjg. Jedna z jej odston pozostata teraz w
pracowni. O $mierci Edwarda Krasinskiego 5 kwietnia 2004 dowiedzieli$my si¢ podczas pobytu w Holandii
zwigzanego z projektem ,,Who if not we...”. Wszystkie nowe kontakty i wydarzenia nagle stracity atrakcyjnos$é.
Krasinski od wielu juz miesiecy cigzko chorowat, przebywat w szpitalu, od dwoch lat nie mieszkat juz w swoim
mieszkaniu. W tym czasie opiekowali$my si¢ studiem. Teraz mieli§my do czynienia z sytuacjg zupetnie nowg.
Mieszkanie to nie byto klasyczng pracownia artysty, z wahaniem nawet pozwolilismy aby przylgneta do niego
nazwa ,,pracownia”. Krasinski skrupulatnie ukrywat momenty ,,pracy”, na samo stowo ”praca” w odniesieniu do
swoich poczynan zawsze si¢ oburzatl. Do studia zapraszat raczej na ogladanie gotowych efektow, niemal nigdy
nie dopuszczal, aby kto$ uczestniczyt w procesie ich powstawania. Pracownia sprawiata raczej wrazenie
doskonale przygotowanych dekoracji do celebrowania samotnos$ci i wizyt przyjaciot. Teraz razem z corka
artysty Pauling Krasinska podj¢liSmy decyzje o upublicznieniu tego miejsca — przynajmniej w miar¢ mozliwosci
jego jakie narzuca specyfika. Jego status artystyczny jest bardzo niejasny i nie nalezy catkowicie do zapoznane;j
kategorii: studio artysty. Od razu odrzuciliSmy my$l o umuzealnienia tego wnetrza, przede wszystkim ze
wzgledu na charakter ,,oeuvre” Krasinskiego, po drugie ze wzgledu na martwote w jaka popadajg studia artystow
zamienione w izby pamigci. Kuszaca przez chwile wydawala si¢ mysl o pozostawieniu wszystkiego tak jak jest,
w lekko przykurzonej postaci, odwiedzanie z rzadka, zachowywanie tego niezwyktego miejsca w potukryciu, nie
poddawanie go zadnej ze znanych procedur utrwalania pamigci. ZdawaliSmy sobie jednak sprawe, ze w ten
sposob zarowno kruche obiekty jak i subtelne przesuni¢cia znaczen ulegng szybko zatarciu i bezpowrotnie
znikng. Ponad to rowniez ze wzgledu na lokalizacje pracowni na jedenastym pictrze w zwyktym bloku
mieszkalnym w centrum Warszawy miejsce to zyskatoby szybko status kuriozum. Zdecydowalis$my si¢ na inne
rozwigzanie: obudowanie ramg nowoczesnej architektury gtownej czgsci pracowni, ktdra pozostalaby bez zmian
1 istotnych naruszen. Rozszerzy to funkcje tego miejsca o dziatalno$¢é wystawiennicza, archiwalno - badawcza
czy studyjng i pozwoli na tworzenie réznorodnych wspoétczesnych odniesien do historycznej pracowni.

Zainspirowani rozmowami z Ankg Ptaszkowska i Marig Hlavajova (jedng z inicjatorek projektu Who if not
we...” postanowiliSmy przebudowac korytarz prowadzacy do dwoch gtéwnych pomieszczen pracowni, prywatny
pokoj Krasinskiego oraz siedemdziesigciometrowy taras na wielofunkcyjng przestrzen, odpowiednig do
organizowania wystaw, spotkan, a takze na studio dla przyjezdzajacych artystow. Znalazlaby si¢ tu rowniez mata
przestrzen biurowa oraz pokdj goscinny. Do pracy nad przebudowa zaprosiliémy studio BAR: Joost Glissenaar,
Klaas van der Molen z Rotterdamu, z ktérych pracami zapoznaliSmy si¢ miedzy innymi w Utrechcie, gdzie
przebudowali przestrzen historycznej kamienicy na centrum sztuki wspotczesnej BAK oraz polskiego architekta,
zwigzanego z Fundacja Galerii Foksal od dluzszego czasu: Marcina Kwietowicza.

Pracownia Edwarda Krasinskiego ma dtuzszg historie, w polskiej historii sztuki jest miejscem wrecz
legendarnym. W 1962 roku (wtedy powstat caty budynek) zamieszkal w zaoferowanej przez panstwo pracowni
Henryk Stazewski wraz z malarkg Mewa Lunkiewicz i jej mgzem Janem Rogoyskim. Stazewski, tworca
pierwszego pokolenia awangardy, zwigzany z migdzynarodowym ruchem artystycznym lat 20. i 30., byt
cztonkiem migdzynarodowki awangardowej (mig¢dzy innymi takich organizacji jak Cercle et Carre, Abstraction
Creation). W 1927 stat si¢ jednym z gléwnych organizatorow pierwszej poza Rosja wystawy Kazimierza
Malewicza, ktora odbyta si¢ w Instytucie Promocji Sztuki w Hotelu Polonia w Warszawie. W 1931 roku
Stazewski wystapit jako pomystodawca (wraz z Wiadystawem Strzeminskim i Katarzyng Kobro) i organizator
Muzeum Sztuki w Lodzi. Zbierat za granicg podarowane przez artystow prace (migdzy innymi Pieta Mondriana,
Cleasa van Doesboorga) aby stworzy¢ pierwsze, zatozone przez artystow, i istniejace do dzi$, muzeum sztuki
wspotczesnej. Jako wspotzatozyciel pism Blok i Preseans ogtasza wiele tekstow teoretycznych. Interesuje si¢
szczegblnie ideami neoplastycyzmu, popularyzujac je w Polsce i przetwarzajac przy opisie swojego stanowiska
w sztuce. W latach 60. Stazewski przezywa kolejny rozkwit swojej tworczosci malarskiej. Powstala w 1961 seria
tak zwanych biatych reliefoéw, byta szeroko komentowana przez krytyke. Jego postawa i zywotno$¢ sprawiaty,
ze byt znowu w centrum zainteresowania mtodych artystow, w 1966 stal si¢ wspotzatozycielem Galerii Foksal w
Warszawie. Stazewski w latach 60 i pdzniej nie podrézowat, codziennie rano - jak glosi legenda - malowat
siedzac w zachowanym w pracowni fotelu, a popotudniami otwierat swoj salon dla gosci. Mieszkanie byto
miejscem spotkan i rozméw, kawalkiem wolnego $wiata w komunistycznej Polsce, on sam tgcznikiem z
przerwang po wojnie tradycja awangardowa. Krasinski przychodzit do Stazewskiego i Mewy od potowy lat 60.,
po $mierci Lunkiewicz w 1967 roku pomieszkiwat w matym pokoju obok pracowni, okoto 1970 zostat na state.
Stazewski umiera w 1988 roku. Pracownia petna niedgys$ abstrakcyjnych obrazéw z dnia nadzien pustoszeje
(rodzina przeniosta obrazy do muzeow). Krasinski zostaje sam w pustym studio.



Pracownia w swoim obecnym ksztalcie zaczyna stopniowo powstawaé po 1988 roku, Krasinski zapetnia
mieszkanie pracami powracajacymi z wystaw oraz rzeczami, ktore powstaja specjalnie dla tego miejsca. Nowe
obiekty pojawiajg si¢ zawsze mimochodem, nieznaczne aranzacje zmieniajg charakter mieszkania, ktore nasyca
si¢ obecnoscia Krasinskiego. Z drugiej strony samotne przebywanie w pracowni jest inspiracja do kilku waznych
prac, ktére pod koniec lat 80. zmienity charakter prac Krasinskiego. Zaraz po $mierci przyjaciela w 1989 roku
przygotowuje w Galerii Foksal wystawe zatytutowana Hommage a Henryk Stazewski. Na wystawe sktadaja si¢
czarno-biate fotografie mebli z pracowni: poétek z ksigzkami, szafek oraz okna i drzwi, a takze kilka
autentycznych obiektéw: migdzy innymi wymyslony wspdlnie ze Stazewskim stot z ptetwa rekina nad blatem
(jakby ryba przeptywata pod stotem). Na fotografiach iluzja studia jest niemal doskonata, po drobnych
szczegbdlach z trudem mozna dociec, ktore ze zdjec jest wykonane w galerii, ktore w mieszkaniu. Przenoszenie
na czarno-biatych fotografiach elementéw ze studia stanie si¢ jednym ze sposobow na przenoszenie swojej
obecnosci do galerii i muzedw, naturalnym ttem dla niebieskiego paska, metodg komunikacji. Jeszcze co
najmniej dwukrotnie studio stanie si¢ bohaterem wystaw: sfotografowane dwa widoki studia pocigte na pasy i
przyklejono do dwu bokéw rozstawionych w przestrzeni kolumn w Miinster oraz labirynt zakonczony szafg na
ubrania na wystawie w Galerii Zachg¢ta w Warszawie. Studio zapetnialo si¢ potem tymi obiektami, zdwajajac
swoje sprzety i stajac si¢ gra lustrzanych odbi¢ i powtorzen.

W pracowni znajdujg si¢ obiekty, ktore odwotuja si¢ do najwczes$niejszych dziatan artystycznych Krasinskiego.
Jego wczesne obiekty pojawily si¢ na poczatku lat 60., byly to rzezby, ktore na przekor prawom grawitacji
staraty si¢ zawisngé w przestrzeni i imitowac¢ ruch: zawieszone na drucikach drewniane dzidy, spadajace krople
zatrzymane o krok przed upadkiem, powyginane kable i druty. Takie obiekty z tamtego czasu lub ich wersje
wykonane w latach osiemdziesigtych Krasinski zainstalowat w pracowni. Logika ich funkcjonowania pomaga
rozszyfrowaé wazng dla struktury calej pracowni sktonno$¢ do pewnego typu teatralizacji, dziecinnej niemal
imitacji, ktora sktania do subtelnych zamachow na prawa natury, z czasem zmienia studio w wizualng putapke
zastawiong na odwiedzajacych. Liczne obiekty zawieszone w przestrzeni, niemozliwe zestawienia przedmiotow,
wszech obecny zart stowny i sytuacyjny sa z ducha absurdu. Zatrzymanie w pétdrogi, zamrozenie w ruchu,
zdwojenia, zmytki pochodza z poszukiwan rozwigzan niemozliwych. W pracowni Krasinskiego kréluje nie
nachalnie logika absurdu. W otwartej klatce dla ptakow artysta umiescit jajko, z drewnianej podtogi wyrasta
gataz. Do kontaktu elektrycznego zostat przytwierdzony zaczep, sugerujac, ze jak obraz jest on powieszony na
Scianie, nieopodal klepka parkietowa staje deba wyrastajac kilka centymetrow nad podtoge. Na srodku $ciany w
salonie tkwi kran. Wychodzaca z podtogi tyczka rzuca domalowany cien. Fotografie bliskich przyjaciot wisza
przyklejone do drewnianych kostek na $rodku pokoju. Do wielu sprzetow doklejone sg futrzane myszki —
wecielenie urojenia. Wszystkie te niedoskonate narzgdzia iluzji majg w sobie co$ dziecinnego, i tych dziecinnych
zartow Krasinski nigdy nie unikat, sam siebie kazat nazywac zdrobniale Edziem. Obok powtarzanych
uporczywie sugestii o zwigzkach Krasinskiego z surrealizmem, to dziecinne zawieszenie na nitce, opieranie
cigzkiego o stabe, oraz generalne cigzenie ku peryferiom, opisuje zaczerpni¢te z Alfreda Jarry pojecie:
patafizyka'. Krasinski zwiazany takze poprzez kontakty osobiste z radykalng awangarda sam o wiele bardziej
spetniat si¢ w odniesieniach literackich, wielowatkowym tekScie opowiesci. Na te ,,literacka” atmosfere
wplywata tez stale obecna w studiu Krasinskiego posta¢ filozofa i pisarza Stanistawa Cichowicza.

Calg pracownie obiega pasek niebieskiej tasmy samoprzylepnej, znak Krasinskiego, przyklejany zawsze na
wysokosci 130 cm. Po raz pierwszy pasek zostal uzyty w 1968 roku, w podwarszawszkim Zalesiu, Krasinski
przyklejat go do pni drzew. W 1970 roku czasie akcji przyklejania paska na fasadzie Musee d’Art. Moderne de
la Ville de Paris, wspierat Krasinskiego Daniel Buren. Pasek od tego momentu towarzyszyt wszystkim jego
poczynaniom. Sam Buren w 1974 roku odwiedza pracowni¢ i zostawia swoje pasy na oknach pokoju
Stazewskiego. Ponownie przyjezdza w 1993 roku na specjalnie zorganizowane w pracowni seminarium. Wtedy
to pasy Burena pokrywaja okna centralnego pokoju mieszkania. Niebieski pasek z jednej strony moze by¢
widziany jako konsekwencja wczesniejszych rzezb linearnych, rozwigzanie problemu cigzenia tych obiektow ku
linii, z drugiej strony dazenia do dematerializacji, zastgpienia teatru taniej iluzji figuratywnym gestem totalnym.
Pasek potencjalnie mogt pojawiac si¢ wszegdzie, biec nieskonczenie daleko, jego mozliwosci byty
niewyczerpane. Materialny pasek — niebieska tasma samoprzylepna szerokos$ci 19 mm— pojawit si¢ w re¢kach
Krasinskiego przypadkowo, ale byt to wyczekiwany przez niego przypadek. W koncu lat szeSédziesiatych
linearne obiekty mimo swego iluzjonistycznego charakteru zaczynaly wyczerpywac swoja magiczng moc
sprawczg. Krasinski poszukiwat drogi wyjscia z putapki, ktora pokazuje zarejestrowane na fotografiach dziatania
performatywne. Zaplatany w ling (J’ai perdu la fin), stojacy przy zwojach kabla, fotografowany z pracami, ktore
dziataja: sktadany i rozktadany drewniany zyg-zak. Wtedy, pod koniec lat 60. pojawiaty si¢ serie fotografii
artysty przy pracy, ktore poézniej we wczesnych latach 90. zmienig w fotograficzne portrety celebrujace juz
tylko obecno$é. Jeden z nich witat goéci na drzwiach wejsciowych do mieszkania. Inny umieszczony w ramie

! Patafizyke do krytyki tworczosci Edwarda Krasinskiego wprowadzit Marek Gozdziewski w tekécie The blue
tape stripe line, w: Edward Krasinski, Fundacja Galerii Foksal, 1997



16zka, na ktérym zmart Henryk Stazewski wskazywal na drogi duchowego dziedziczenia. Jeszcze inny to
Krasinski grajacy w ping-ponga ze stojacym naprzeciw galerzysta, pomi¢dzy nimi zatrzymana w locie czerwona
piteczka. Najbardziej radykalnym gestem konceptualnym poprzedzajacym pasek bylo wystanie na biennale do
Tokyo telefax z 5000 razy powtdrzonym stowem blue. Wystany na wystawe statkiem transport rzezb zostat
zatrzymany w jakims$ porcie, Krasinski wiedzac, ze nie dotrg na wystawe na czas ratowat si¢ telegramem.
Telegram oraz plany wystaw zachowaly si¢ z pracowni. Te przypowiesci opowiadajg o logice powstawania tych
prac, o logice opowiesci, o tym jak polska sztuka konceptualna powstata zeby ratowaé sytuacje.

Pasek byt sposobem na okreslanie si¢ w przestrzeni zarowno miasta, na zewnatrz czego Krasinski podejmowat
liczne proby, jak i przede wszystkim wewnatrz, w przestrzeniach zamknigtych. Pasek mogt przecinaé wszystko
co znalazto si¢ na jego drodze. Szczegdlnie wdzigcznie okreslal wszelkiego rodzaju zaplecza, zakamarki i inne
marginesy oficjalnych przestrzeni. W muzeach pomagatl odnalez¢ skale. Na poczatku lat 70 Krasinski wymysla
obiekty, ktére stanowig swoistg przeszkodg dla paska. Poczatkowo sg to przedmioty wygladajace na fragmenty
pomieszczen: kawatek §ciany z rurami i tancuszkiem od sptuczki, ktory znalazt si¢ dzisiaj w pracowni, fragment
drzwi, $ciana z tapetg. Nastepnie okoto 1975 roku zamieniaja si¢ w abstrakcyjne wykresy jakis$ przestrzeni, ich
aksjonometryczne rzuty. T¢ seri¢ w réznych odmianach Krasinski bedzie kontynuowat do konca.

Innymi obiektami, ktére wracajg z wystaw do pracowni sg reprodukcje historycznych obrazow, ktore Krasinski
kilkakrotnie pokazywat w muzeach (mi¢dzy innymi w Lodzi, Miinster, Goeteborgu), zastgpujac kolekcje czarno-
biatymi kopiami. Zmaganie si¢ z malarstwem obrazuje takze inny przedmiot: pomalowana na czarno drabina,
niezbedna do wieszania ptocien, do ktorej przymocowany zostat hak, pochodzacy z rzezni, co podkresla jego
pomalowana na czerwono koncéwka. Na mocarnym haku zawieszony jest jednak cienki sznurek. O stabos$ci
malarzy czy raczej ich mitycznych biografii, méwig takze rozstawione gdzieniegdzie szklaneczki po wodce z
kropla zaschnigtej czerwonej farby i sygnaturg Krasinskiego w postaci doklejonego drukowanego ,,E”.

Pochodza z jego 75 urodzin, kiedy obdarowywat gosci tym matym hotdem ztozonym kresowi mitu.

Krasinski tak opisuje swoja sytuacj¢: Odziedziczytem po Heniu wielka pracownie, pustq. Po tym jak cale zZycie
mieszkatem u kogos kqtem, rungta na mnie nagle ta pracownia — 120 metrow kwadratowych i jeszcze taras. [
teraz tu jestem. Na Scianach pozostaly slady po obrazach, duchy obrazow Henia, takie jasne placki na scianie. 1
druty wisialy. A teraz jest tu znow wszystkiego za duzo. Ale ja niczego nie urzqdzatem, to narastato, robito si¢
samo. To sie robi samo. Samo si¢ gromadzi, jak kurz na podiodze. Czasem cos postanowilem, cos zawiesitem,
potki Henia zostaly sfotografowane na wystawe i wrocily, obrazy nierozpakowane stojg w korytarzu, bo nie ma
Jjuz gdzie indziej miejsca. Ale ja nad tym wszystkim panuje i bardzo uwazam, zZeby nie byto zagracone. Nie jest to
Jjednak zadna ekspozycja, ani kolekcja. Ja tylko tu mieszkam, cho¢ miejscem mojego zycia jest nadal maty
pokoik, tak jak za czasow Mewy i Henia. Pracownia jest po to, zeby usigs¢, wypi¢ wodeczke, czasem ktos
przyjdzie. W drugim pokoju nie bywam. Wszedzie tu sq tylko jakies pozostatosci. Jest tam duzy obraz Henia,
ktory jest pozostatosciq. Jak wczoraj cos powiesi¢ na Scianie, jakis obraz, to dzisiaj bedzie to juz pozostatosé¢
dlatego to sq same pozostatosci.”

Kiedy poznalismy Edwarda Krasinskiego pod koniec lat 80. byt postaciag w Srodowisku artystycznym, dla nas
stal si¢ punktem orientacyjnym w sztuce. Jego strategia powstrzymywania si¢ od dziatania oraz zartobliwego
dystansu wobec paradygmatéw modernizmu pomogta nam zrozumie¢ zmieniajace si¢ w latach 90. zalozenia
sztuki. Krasinski byt staromodny i jednocze$nie bardzo wspdiczesny, pokazywal z mtodymi artystami, miedzy
innymi na wystawie Petzajaca Rewolucja w 1999roku w Galerii Foksal, Manifesta 3 w Ljubljanie w 2000 roku.
W 1998 na tarasie studia, z ktorego rozciaga si¢ widok na calg Warszawe, zorganizowaliSmy pokaz filmu Guy
Deborda ,,Spoteczenstwo spektaklu”, wtedy na chwile miejsce to stato si¢ centrum miasta.

Gest przyklejania paska: zaznaczania swego terytorium nalezy do niedos$cigtych romantycznych utopii. Postawa,
ktora kaze zmieniaé zycie w dzieto jedna z niewielu dostgpnych dzi$ form ascezy. Dzigki temu studio
Krasinskiego jest jednym z bardzo dzi$§ rzadkich obszaréw naznaczonych, w ktérych sensy powstaja wedtug
innej, wewnetrznej logiki, w taki miejscu chcieliby$my dziatac.
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% Stowa Edwarda Krasifiskiego, wywiad z Edwardem Krasifiskim Wiestawa Borowskiego w katalog wystawy,
Galeria Zachg¢ta, Warszawa 1998



