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W INsTYTUCIE AWANGARDY, czyli studiu Henryka Stazewskiego i Edwarda Kra-
sinskiego przez kilka miesiecy na przetomie 2009 i 2010 roku trwat dialog,
mozliwy dzieki nawigzaniu wspétpracy pomiedzy INSTYTUTEM HISTORII SZTUKI
UW, FUNDACJA GALERII FOKSAL i MUZEUM SZTUKI NOWOCZESNEJ W WARSZAWIE.
Jego uczestnikami byli profesor Andrzej Turowski oraz grupa studentéw
historii sztuki UNIWERSYTETU wARszAwWSsKIEGO. Dyskusja materializowata sie
W czasie poprzez organizacje wystaw nawiazujacych do zagadnien poru-
szanych przez profesora Andrzeja Turowskiego podczas wyktadow wygta-
szanych w MUzEuM SzTUKI NOWOCZESNEJ oraz seminariow prowadzonych

W INSTYTUCIE HISTORII szTUKI. Nasze odpowiedzi na poruszang w wyktadach
problematyke formutowane byty przed zapoznaniem si¢ z ich trescig, w an-
tycypacji umozliwiajacej samodzielnosé wyrazania mysli. Tak zarysowana
sytuacja zmusita nas do wyjscia poza znane z uniwersytetu sposoby na-
uczania, zobligowata do zajecia postawy uczestniczacej w trakcie wymy-
$lania i realizowania wystawy. Tym razem nie wiedza, lecz réznorodnos¢
praktyk artystycznych okreslata nasze rozumienie sztuki. Zorganizowanie
kazdej wystawy byto dla nas szczegélnym zadaniem, a blisko$¢ pracowni
oraz przezroczyste sciany pawilonu stanowity wyzwanie. Kazda wystawa
inaczej sie z nimi mierzyta i w rozwigzywaniu trudnosci odnajdywata swoj
wyjatkowy charakter.

Stalismy sie kuratorami, ktorzy wyruszyli w niezwykta intelektualna
podrdz, ktérej poczatek wyznaczyta inna, odlegta juz wyprawa ku kraficom
zachodniej cywilizacji — w 1914 roku Stanistaw Ignacy Witkiewicz i Bro-
nistaw Malinowski wyptyneli z Tulonu na Cejlon. W spotkaniu z nieznanym
Innym pragneli odnalezé siebie — brakujaca czastke scalajacq ,,ja”. W tro-
pikach poszukiwali skarbu jednosci. Zamiast ukojenia znalezli nadmiar
zycia: przygnebiajace rozwydrzenie form i koloréw, roslinno$¢ grozna przez
swoje tuski i kolce, draznigcy oko widok nagich, czarnych ciat, zamiast uro-
ku — goraczkowy koszmar choroby graniczacej z szatem. Podréz, chociaz
nie zakonczyta sie pomysinie, wprowadzita watek tozsamosci i wielokul-
turowosci do polskiego modernizmu. Mogta zosta¢ przez nas przywotana
tylko ze Swiadomoscia jej konca, ktérego metaforg jest nie wyprawa tym
razem, lecz ucieczka Claude’a Lévi-Straussa przed nazistowskim zagroze-
niem z Francji w 1941 roku, opisana przez niego w pierwszym rozdziale
Smutku tropikéw, zatytutowanym Koniec podrézy. Antropolog, ktory od-
najdywat zadowolenie w réznorodnosci zwyczajow, obyczajow i instytucji na
krancach swiata, sam stat sie Innym w Europie czaséw drugiej wojny Swia-
towej. Poprzez przywotanie poczatku podrézy i jej konsekwencji moglismy
poddaé ponownej lekturze historie modernistycznej sztuki ze wspoétczesnej
perspektywy, w ruchu od konca ku poczatkowi poszukiwac jej niedoczyta-
nych momentéw, odkrywaé pekniecia w pozornie spdjnej opowiesci, przy-
gladac sie obrazom i ich niespodziewanym spotkaniom. Podr6z nie obiecy-
wata nam juz spetnienia marzen ani skarbéw w postaci nienaruszonej.

Za rodzaj zapisu wspotczesnej wyprawy etnograficznej mozna uznaé
film Goshki Macugi Snake Society (2009), pokazywany podczas wysta-
wy »Poczatek egzotycznej podrézy«. Artystka powtérzyta podréz Aby’ego

~4



Warburga z przetomu 1895 i 1896 roku ku dawnym siedzibom Indian
plemienia Hopi. Nie odnalazta jednak zagubionej kultury, lecz jej slady:
kamera zarejestrowata pozostatosci opuszczonych domostw oraz opo-
wies¢ zamerykanizowanego, ubranego w uniform Indianina, ktéry pokazat
turystom resztki pozostate po dawnych mieszkancach i ich kulturze. Nie
udato jej sie obejrze¢ ,rytuatu weza”, ktérego nie zobaczyt takze sam
Warburg, lecz opisat w wyktadzie zilustrowanym licznymi fotografiami,
wygtoszonym w sanatorium Kreuzlingen w 1923 roku. Byt to taniec z nie-
bezpiecznymi wezami (wktadano je do ust), ktére utozsamiano z przera-
Zajaca sitg piorunéw. Weze jako wcielenie groznych mocy natury miaty
sprowadzié¢ deszcz w czasie suszy. Préba znalezienia ocalenia wigzata sie
z podjeciem ryzyka. Warburg odnalazt przedstawienia weza jako zagro-
zenia (biblijny waz-kusiciel) i ocalenia (Asklepios-uzdrowiciel) w antyku
greckim i Sredniowieczu — obraz wykraczajacy poza granice dzieta sztuki
i estetyki, przekazywany w procesie Nachleben, wydobywany z magazynu
pamieci w chwilach napiecia i w zderzeniu z nowa epoka i jej potrzebami
wypetniany nowymi znaczeniami. Jego transmisja podobna jest do wy-
tadowan piorunéw, ktore w oslepiajacym btysku zagrazaja mozliwoscig
reakcji impulsywnej, ale jednoczes$nie sktadaja obietnice zapanowania
nad sprzecznosciami. Obraz zbliza do nieokietznanych fantazmatéw, a po-
przez zapewnienie im formy ma zdolnos$¢ leczenia i jednocze$nie petni
funkcje zapisu duchowych napie¢ przenikajacych kulture zachodnia, ktéra
miesci sie pomiedzy biegunami praktyk magiczno-religijnych i namystu
matematycznego, pomiedzy antropologia (studiami nad nieSwiadomymi
uwarunkowaniami) i historig (studiami nad ekspresjag Swiadoma). Historia
tego obrazu nie moze by¢ ujmowana jako chronologiczna sekwencja rela-
cji przyczynowo-skutkowych: dotyczy przetrwania, powrotéw i powtdrzen.
Obraz wydobyty z przekazywanego przez pamiec¢ zasobu powrdcit w filmie
Goshki Macugi — na jednym z zakupionych przez artystke w Internecie
zdje¢ weteran wojny w Wietnamie wktada weza do ust wtasnie tak, jak to
czynili uczestnicy rytualnych tancéw.

Tylko wystawa »Poczatek egzotycznej podrézy« bezposrednio przy-
wotata rozumienie obrazu Warburga. Pozostato ono jednak niedopowie-
dzianym odniesieniem wszystkich ekspozycji — nieujawniong osnowa,
przeplatajaca sie za kazdym razem z nowym watkiem. W dynamicznym
obiegu skonfliktowanych obrazéw, w krazeniu pamieci o tym, co nie moze
zostaé uobecnione, lecz powraca jako utomny $lad, ukazywat sie obraz
nieoswojonej Innosci. Postaé Innego zostata odnaleziona na fotografiach
tajemniczych, zamorskich krain i ich mieszkancéw publikowanych w cza-
sopismie ,,Morze”. W miedzywojennej Polsce zdjecia wyrazaty pragnienie
kolonialne, dzi§ pozostaty garscia fotoséw zastepujacych nieistniejace juz
postaci. Podczas wystawy »Baba Jaga patrzy« wydobyte z czasopisma ob-
razy zostaty skonfrontowane z dokumentalnymi fotografiami z v $wiatoweco
FESTIWALU MtODZzIEZY | STUDENTOW (Warszawa, 1955) oraz dekoracyjnym
fryzem Henryka Tomaszewskiego i Wojciecha Fangora. Tym razem Inny
jako przedmiot fascynacji ukazywat neokolonialne oblicze radzieckiego im-
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perializmu, ukrywajace sie w hasle braterstwa i powszechnego pokoju, kté-
rego plastycznym wyrazem byta nowoczesna forma festiwalowych ozdab,
zawieszonych w przestrzeni miasta.

Konkretyzowana w pierwszej potowie xx wieku cielesna postaé Inne-
go zostata unicestwiona podczas drugiej wojny swiatowej. Holocaust w zna-
czeniu dosfownym to ofiara catopalna — Zagfada pozostawita po Zydach
jedynie popiét. Konstruowany przez pierwszg awangarde obraz jednosci
cztowieka i rzeczy okazat bezsilnos¢ w konfrontacji z niemozliwym do zinte-
growania w spdjnej formie traumatycznym wydarzeniem. W drugiej pofowie
xx wieku Innos¢ moze by¢ przywotywana przez pamiec¢ o niej, poprzez slady
getta wpisane w strukture odbudowanego miasta, jako warstwa palimpse-
stowej pamieci zamazanej przez wszystko to, co sie na nig natozyto. Za-
glady Innego dotyczyta wystawa »Leszno/Swierczewskiego/Solidarnosci.
Jego nieobecnos$¢ zmaterializowata sie podczas wyktadu doktora Jacka
Leociaka jako historia nieistniejacego juz w poblizu pracowni miasta, jako
listy z wezwaniem o pomoc napisane w getcie, podczas wystawy wysta-
ne przez nas i Artura Zmijewskiego do mieszaricéw okolicznych blokéw
w oczekiwaniu na reakcje.

Wystawa »Leszno/Swierczewskiego/Solidarnosci« z osadéw pamieci
zachowanych w najblizszym otoczeniu studia wydobyta uporczywie wyma-
zywang przesztos¢ prL-u. Jej problematycznos¢ omoéwit profesor Waldemar
Baraniewski podczas wyktadu, ktéry odbyt sie w ramach wystawy: w daw-
nym MUZEUM LENINA znajduje sie dzi§ muzeum NierpobLEGtoScI. Kuratorki od-
nalazty w zbiorach i wystawity we foyer muzeum NIEPODLEGLOSCI rzezbe Aliny
Szapocznikow — Ekshumowany (1955). Praca, powstata rzekomo jako reak-
cja na rehabilitacje zamordowanego w 1949 roku Laszl6 Rajka, jest czesto
traktowana jako prywatna opowies¢ artystki o wojnie, w przeciwienstwie
do projektéow pomnikéw podejmujacych problematyke wojenng w obszarze
bardziej publicznym. Wtaczenie rzezby do kolekcji muzeum LENINA zaskakuje,
poniewaz nie da sie jej wpisa¢ w zadng wersje oficjalnej polityki historycz-
nej. Moze by¢ jednak rozumiane jako przejaw zainteresowania sztuka awan-
gardowa, ktérej swiatopoglad utozsamiano z postawami lewicowymi lub
jako préba przechwycenia niepokojacej tresci.

We wspédtczesnej przestrzeni publicznej, ksztattowanej przez zawi-
ktany splot dyskurséw politycznych, niewygodng historie wypiera zapo-
mnienie. Wykluczenie nie dotyczy tylko wydarzen, dotyka takze przedmio-
téw i ludzi, ktérych Innos$¢ oswajana jest poprzez wytwarzanie wyobraze-
nia powszechnej swojskosci. Istnienie Smieci w dostownym i przenosnym
tego stowa znaczeniu pokazata wystawa »To miejsce nigdy nie bedzie
naleze¢ do mnie«. Olbrzymig mase produkowanych przez konsumpcje
szkodliwych i ubocznych odpadéw przykryta wyktadzina (Monika Sosnow-
ska, Bez tytutu, 2006). Sterty Smieci nie pozwalaty zachowa¢ réwnowagi,
chwiejnym krokom publicznosci towarzyszyty, zagtuszajace stowa, trzaski
gruchotanych resztek. Odpadami moga by¢ tez ludzie — chtopi z przed-
mie$¢ Pekinu (Wei Liu, Hopeless Land, 2008), romskie dziecko zagubione
w obojetnym ttumie przechodniow (Jan Brzuszek, Superman, 1991), bez-
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domni, ktérych przedstawienia kragza w srodkach masowego przekazu. Ich
schematycznosci dotyczyty warsztaty Romana Dziadkiewicza /konografia
lezenia: znalezione w Internecie obrazy postaci lezacych zostaty porwa-
ne przez nas na drobne kawatki i wyrzucone pod schody prowadzace na
dach pawilonu. Obraz nie zostat zniszczony ostatecznie, poniewaz powra-
ca w pamieci jako klisza. Fizyczny akt niszczenia to préba uswiadomienia
sobie jego niekontrolowanego przeptywu i zapanowania nad nim.

Wystawa »To miejsce nigdy nie bedzie naleze¢ do mnie« odkryta
istnienie Innosci w homogenicznej przestrzeni publicznej. Zadata pytanie
o mozliwos¢ jej wypowiedzenia, a przez to upodmiotowienia. Dominujace
dyskursy polityczne przyznaja i odbierajg prawo gtosu, wtaczaja i wykluczaja
z kontrolowanej przez siebie przestrzeni. Dzielg zmystowos¢ (partage du
sensible) na to, co moze zostaé¢ pomyslane i to, co nie do pomyslenia, na
postrzegalnos$é i niewidzialno$¢. Definiujg granice wolnosci. Jej limitowa-
niu przeciwstawiali sie artysci. Podczas wystawy w GALERII KRZYSZTOFORY
w Krakowie w 1959 roku zostaty zaprezentowane prace grupy PHASES,
ktorej cztonkowie taczyli sztuke z zagadnieniami spoteczno-moralnymi i poli-
tycznymi. Ich postawy wywodzity sie z ruchu anarchistycznego, skierowa-
nego przeciwko zniewoleniu. Mozliwosci wyzwolenia cztowieka poszukiwali
w twdrczosci. Podkreslali decydujaca role spontanicznosci, oryginalnosci
i nieskrepowanej wyobrazni. Sprzeciwiali sie ograniczeniom stylistycznym,
faczac surrealistyczng wyobraznie z malarstwem abstrakcyjnym. W ode-
zwie, wygtoszonej z okazji otwarcia wystawy i sygnowanej przez cztonkéw
grupy, André Breton uznat wolnos¢ za warto$¢ najistotniejsza, obowigzek
mysli tworzacego artysty. Opowiedziat sie po stronie tych, ktérym wolnos¢
odbierano. W polskiej odwilzy i destalinizacji widziat rewolucje zrealizowa-
ng, odczuwat w niej pulsowanie wolnosci.

Utopijna wizja wyzwolenia poprzez tworczosé, ktérg budowali André
Breton i grupa pHAsEs zostata skonfrontowana z postulatami Josepha
Beuysa na wystawie »Niech ptonie ogien wolnoscil« Niemiecki artysta
w ruchu soLipArRNOScI upatrywat realizacji wtasnych poszukiwan trzeciej
drogi. Apelowat o alternatywe (Aufruf zur Alternative, 1978) pomiedzy ka-
pitalizmem i socjalizmem — miat to by¢ wolny demokratyczny socjalizm
oparty na ideach wolnosci, demokracji i samorzadnos$ci. Wolna twoérczosé,
w ktdrej mégt uczestniczy¢ kazdy, byta wedtug Beuysa jedyng droga
prowadzaca do spoteczenstwa alternatywnego. Polentransport 1981, dar
ponad 1000 prac do stworzonej przez Wtadystawa Strzeminskiego Mie-
dzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej w Muzeum szTuki w topzi, to
deklaracja braterstwa i poparcia dla wolnosciowego ruchu w Polsce, utozsa-
mianego przez artyste z wiasnymi dazeniami.

Stazewski, konstruktywista, z anarchizmu czerpat poczucie wol-
nosci — pojmowanie sztuki jako nieustajacego dziatania. Awangardowa
swiadomos¢ Stazewskiego okreslato spoteczne zaangazowanie, a praktyke
artystyczng — zmierzanie ku abstrakcji, ktéra w jednosci formy, osiaga-
nej na drodze kolejnych redukcji, poszukiwata spoistosci sztuki i swiata.
Awangarda nie odrzucita obrazu, w jego konstruowaniu odnajdywata utopie
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organizacji zycia. Nie byta to jednak jedyna jej wersja: opozycyjne stano-
wisko zajmowata awangarda utylitarystyczna. Uzyteczno$¢ miata zapewnié
jej bezposredni udziat w budowie nowej rzeczywistosci. Funkcje spoteczne
sztuki podkreslat Mieczystaw Szczuka: przywotana podczas wystawy »Sny
(nie)rzeczywiste« idea ,,doméw-ogrodéw” byta utopijng wizja budynkéw
otwartych na swiat, zatopionych w otaczajacej je roslinnosci i przestworze
powietrza. Domy o szklanych taflach scian spetniaty w wyobrazni marzenia
o sprawiedliwym porzadku spotecznym. Realizacja idei nigdy jednak nie
zmaterializowata snu. Szklany Dom (2009) Nicolasa Grospierre’a to kontr-
utopia otwartosci zamknieta w szklanym kubiku. W zminiaturyzowanej
wersji NARODOWEGO BANKU POLSKIEGO bujnie jak w szklarni rozwijajg sie eg-
zotyczne rosliny. Nie jest to przestrzen przeznaczona dla ludzi.

Szczuka sadzit, ze rozdziat pomiedzy produkcja i zyciem moze zostac
zniesiony, a sztuka przynosi rzeczywiste skutki spoteczne. Jego programo-
wy tekst Sztuka a rzeczywistos¢ zostat skonfrontowany z manifestem Artu-
ra Zmijewskiego Stosowane sztuki spofeczne na wystawie »Sny (nie)rzeczy-
wiste«. Zmijewski przyglada sie procesowi przejecia awangardowej utopii
przez ideologie panstwa realizmu socjalistycznego i pyta o sama mozli-
wos$¢ zaangazowania sztuki w postutopijnym spoteczenstwie konsumpciji.
Jego stosowane sztuki spoteczne nie zbudujg $wiata od nowa na jednej po-
wszechnej zasadzie, opisujg jednak mechanizmy obojetnosci, wykluczenia
i zniewolenia, ktore zachodzg w przestrzeni publicznej. Ujawniaja konflikt
tkwiagcy w jadrze wspadlnoty, przywracaja publicznej debacie tresci wyparte
(Manifestacja przeciwko wojnie w Gazie, 17.01.2009, Tel Aviv-Jaffa, Izrael,
wspotpraca: Yael Bartana). Sztuka, podwazajac prawomocno$¢ obowigzu-
jacych stereotypéw wyobrazni, kwestionuje zbiorowa fantazje i umieszcza
sie w przestrzeni realnego sporu. Jego wypowiedzenie burzy utrwalony
podziat przestrzeni zmystowej na podmioty dziatania i wypowiedzi oraz na
tych, ktorzy sa odrzuceni i pozbawieni gtosu. Spor nie istniat w przestrzeni
zawtaszczonej przez oficjalng propagande panstwowa, co zaobserwowaé
mozna w filmowych dokumentacjach Manifestacje KwieKulik (1979-1982),
wynikajacych z zainteresowania duetu przebiegiem i wygladem masowych
zgromadzen i pochodéw na ulicach miasta.

Zmijewski, powracajac dzi$ do debaty dotyczacej politycznego za-
angazowania sztuki, ujawnit sprzecznosci awangardy, ktdéra w zmierzaniu
do abstrakcji upatrywata realizacji spotecznych celéw, w produkcji szukata
mozliwosci zniesienia wtasnej alienacji. Budujac jedno$¢ obrazu i Swiata,
cztowieka i rzeczy — pomijata istnienie tego, co szczegélne. Innos$é, ktora
liczyta sie tylko jako fragment uzupetniajacy catos¢, wymykata sie upo-
rzagdkowanej strukturze. Powracata jako doswiadczenie niezno$nej obcosci
tropikéw, fascynujacej tajemniczosci mieszkancéw upragnionych kolonii,
jako masa szkodliwych odpaddw i okaleczone ciato. Zniknieciu konkret-
nej postaci Innego po Il wojnie swiatowej zaczeto towarzyszy¢ pytanie
o granice wypowiadalnosci i milczenia. Obraz utracit swojg ufundowanag
na sprzecznosciach i wyobrazona jednos$¢: zaczat przywotywaé nieobecng
Inno$é poprzez slady pamieci, w nieciggtosci i zerwaniach poszukiwat wy-
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razalnosci doswiadczenia traumatycznego. Kolejne wystawy wydobywaty
te sprzecznosci i konfrontowaty modernistyczny obraz z Innoscia. Pomiedzy
poszukiwaniem tozsamosci i doswiadczaniem peknie¢, pomiedzy logiczny-
mi konstrukcjami Stazewskiego i ,,heterologig niebieskiej linii”’, naklejanej
przez Krasinskiego na oczywistosci miejsca, miescita sie historia, ktéra po-
nownie czytaliSmy. Oba watki spotkaty sie podczas trwania naszej podrézy
w przestrzeni szklanego pawilonu wybudowanego na dachu betonowego
bloku — utomnej realizacji utopijnej wizji Szczuki.




